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PROGRAMA

Contextualización

El curso se presenta como una reedición de la propuesta de educación permanente del año 2022 de
“Danza, Espacio Público y Memoria”. La misma tiene por anclaje el Espacio de Formación Integral
“Memoria reciente, cuerpo presente: aproximaciones al lugar del cuerpo en los procesos de
construcción de memoria colectiva vinculados al Museo de la Memoria” que se encuadra en el
Grupo “Subjetivación, Educación del cuerpo y Memoria” (SEducyMe, ISEF-Udelar). La propuesta
se ve transversalmente problematizada por la preocupación en la integralidad de las funciones
universitarias y las posibilidades de diálogo entre los procesos de extensión, enseñanza e
investigación universitaria. De este modo, la misma se presenta con un anclaje territorial en
Montevideo Oeste, en particular en relación a la zona del Municipio A y a los centros culturales
Teatro Florencio Sánchez,  Museo de la Memoria y Casa de la Pólvora.

Fundamentación

Nos resulta de interés brindar un espacio para el intercambio sobre los sucesos, las experiencias y
las diversas concepciones que atraviesan la relación entre danza, espacio público y memoria.

Pensar en el marco de las memorias, implica pensar en procesos de significación, de símbolos e
imaginarios que transitan en la sociedad en forma dinámica (Piper-Shafir y Fernández-Droguett,
2013). Las memorias no son fijas, estables y cerradas, sino que son espacios vivos. “Esencialmente
virtual, el pasado no puede ser captado por nosotros como pasado más que si seguimos y adoptamos
el movimiento por el cual él se realiza en imagen presente, emergiendo de las tinieblas a la luz.”
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(Bergson, 2006, p. 149). Las memorias son composiciones del presente que se van transformando y
reconstruyendo continuamente.

Profundizaremos en la idea de la memoria en tanto performance, en tanto práctica de acción
colectiva. Nos proponemos abordar el lugar del cuerpo en los procesos de construcción de memoria.
“En la práctica de recordar se entrelazan palabras, silencios, imágenes, artefactos, cuerpos, lugares,
entre otros, y es precisamente la relación entre ellos lo que contribuye a construirlos” (Piper-Shafir
y Fernández-Droguett, 2013, p. 23).

La actualización de la memoria constituye el proceso de subjetivación, y viceversa, el proceso de
subjetivación implica una actualización de la memoria. El trabajo sobre la construcción de
memoria, permitiría participar activamente en los procesos de producción subjetiva, y que en este
proceso está implicada una dimensión de la sensibilidad. Qué cosas son las que nos afectan, tanto a
nivel individual como colectivo, dependen directamente del ejercicio de construcción de la
memoria.

Consideramos los espacios públicos como espacios de encuentro de lo diverso, espacios
heterogéneos (Arendt, 2009), donde aparece el conflicto como oportunidad para el debate, para el
encuentro en la diferencia, como espacio del cuerpo político. En este sentido estos espacios se
vuelven productores de experiencias de lo común (Laval y Dardot, 2015), albergando y suscitando
desde siempre distintas manifestaciones y expresiones de los pueblos.

Haremos énfasis en las tramas de la memoria colectiva, como espacios de conflicto, de miradas
plurales. Nos proponemos problematizar la producción de espacios de visibilidad, en el orden de lo
inapropiable, en un abordaje de lo público y lo común, encontrando puntos de encuentro de la
diferencia, puntos de encuentros con las memorias subalternas. Pensar los espacios públicos como
espacios que confluyen, sin la apropiación de los mismos, distintas miradas, distintas sensibilidades,
distintos cuerpos, distintas memorias.
En este sentido cabe preguntarse sobre las distintas expresiones vinculadas a la danza que tienen su
origen en los espacios públicos y cómo dicha relación intrínseca con estos espacios incide en el
movimiento; problematizar sobre cómo una práctica de movimiento puede alterar y modificar la
percepción de un espacio, transformandolo y generando nuevas construcciones simbólicas sobre
este. Modificar el relato/metáfora sobre un espacio a partir de cómo nos movemos en él, de cómo lo
habitamos o transitamos, y viceversa. ¿Cómo se configura lo comunitario desde las distintas
expresiones del cuerpo en el espacio público?

Para reflexionar sobre la danza como práctica artística consideramos a Ranciere (2013) y su aporte
sobre las relaciones que se ponen en juego en el arte a partir del término Aisthesis, como red de
experiencias sensibles donde las mismas se configuran.

[…] Nos referimos a condiciones completamente materiales – lugares de representación y exposición,
formas de circulación y reproducción- , pero también a modos de percepción y regímenes de emoción,
categorías que las identifican, esquemas de pensamiento que las clasifican y las interpretan. Esas
condiciones hacen posible que palabras, formas, movimiento y ritmos se sientan y se piensen como
arte.[…] (Ranciere, 2013, pp. 9-10)

Desde este lugar se propone comprender que en el arte aparecen relaciones mediadas por lo visible
y lo invisible, por las distintas interpretaciones, por los diversos modos de producción y creación,
por los roles de artista y espectador ¿Qué lugar ocupa el espacio público en estas formas del reparto
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de lo sensible1? ¿Cómo se configura la danza como práctica en la esfera de lo público? ¿Cómo se
piensa a la danza en relación al cuerpo político?

El espacio público cobra relevancia como espacio donde la cultura se despliega, se construye, se
destruye y se transforma.

Abordar la democratización de la danza en términos de quiénes pueden acceder y desde la
desjerarquización de los cuerpos. Ser visible en un espacio común, dotado de una palabra común,
construyendo lo colectivo en la toma de decisiones, en una actividad de co-participación, de acción
colectiva, trabajando en miras hacia un tiempo presente y futuro, como formas de transformación
social.

Objetivos del curso

Objetivo general

- Promover el intercambio sobre danza, espacio público y memoria, entre personas vinculadas
a la temática y la comunidad en general.

Objetivos específicos

- Aportar a problematizar el lugar de las prácticas corporales en los procesos de subjetivación,
memoria, y prácticas colectivas en clave de derechos humanos y memoria reciente.

- Contribuir al desarrollo y fortalecimiento de la investigación sobre la danza y sus distintas
manifestaciones en el espacio público, así como las implicaciones poéticas y políticas que se
generan en esta relación.

Contenidos del curso

➢ Delimitaciones del espacio público como concepto.
- A qué nos referimos por espacio público.
- Lo público en tanto común.
- El cuerpo político.

➢ Dimensión política del arte en vínculo con los espacios públicos.
- El arte como práctica política.
- Lo común como praxis / Espacios de co-participación, acción colectiva en el arte.
- La danza como espacio donde se ensayan diversas posibilidades de participación

social.

➢ Cuerpo y memoria

1 Ranciere (2014) hablara de la idea de reparto de lo sensible como formas o maneras de hacer y
estructurar espacios, tiempos, formas de actividad, y cómo ello determina que cosas se ponen en lo común,
y a su vez como lo “[…] común se presta a la participación y donde unos y otros son parte de ese reparto.”
(Ranciere, 2014, p. 19).
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- El arte como lugar de resistencia.
- La memoria como práctica cultural.
- La memoria como performance.
- Cuerpo, memoria y procesos de subjetivación
- Memoria-cuerpo- resistencia-subalternidad
- Memoria: Cuerpo sensible / Cuerpo colectivo

➢ Concepciones/imaginarios de arte y danza que circulan y provocan tensiones en estos
espacios en particular.

- Qué es danza. Aproximaciones hacia diversas definiciones.
- Danzas que reproducen. Danzas que provocan.
- Reproducción vs. creación.
- Poética y política de la danza.

Evaluación
Como forma de evaluación del curso se propone la realización de una sistematización (que podrá
ser de carácter individual o colectivo) a partir del trabajo de un fanzine, donde se problematice el
contenido abordado del curso en una articulación teórico-práctica. Un fanzine es un formato de
revista, publicación temática, artesanal.
La realización de la sistematización estará acompañada y tutorada a lo largo del curso.
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